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Originaltitel: In the Mood for Love / Huayang nianhua.
Spielfilm, Hongkong 2000, 94 Min., Farbe. Regie, Dreh-
buch, Produzent: Wong Kar-wai. Kamera: Christopher
Doyle, Mark Li Ping Bing. Production Design: William Chang
Suk-ping. Beleuchtung: Wong Chi-ming. Schnitt: William
Chang Suk-Ping. Ton: Kuo Li-chi, Tu Duu-chih. Musik: Mi-
chael Galasso, Umebayashi Shigeru und Songs von Nat
King Cole. Darsteller: Maggie Cheung (Miss Chan / Su Li-
zhen), Tony Leung (Chow Mo-wan), Rebecca Pan (Miss Su-
en), Lai Chen (Mister Ho), Siu Ping-lam (Ah-ping). Aus-
filhrender Produzent: Chan Ye-cheng fir Block 2 Pictures /
Paradis Film / Jet Tone Production. Verleih: Prokino GmbH
(35mm, 1:1,66, Dolby SRD). Preise: Bester Hauptdarsteller
/ Grofer Preis der Technik, Cannes 2000; Five Continents
Award (Bester nichteuropdischer Film), European Film
Awards 2000; Beste Hauptdarstellerin / Bestes Make-up,
Golden Horse Film Festival 2000

Zum Inhalt

Hongkong 1962. Der Zeitungsredakteur
Chow Mo-wan (ToNy LEUNG) bezieht mit
seiner Ehefrau, einer Reisekauffrau, ei-
ne kleine Ein-Zimmer-Wohnung im Vier-
tel der Festland-Chinesen. Dort trifft er
bald auf Li-zhen Chan (MAGGIE CHEUNG),
eine attraktive junge Frau, die ebenfalls
mit ihrem Mann gerade erst eingezogen
ist. Sie ist Sekretédrin bei einer Export-
firma, er ist beruflich oft in Japan un-
terwegs.

Wihrend die Ehepartner der beiden
fast nie zu Hause sind, begegnen sich
Herr Chow und Frau Chan fast tdglich
auf der Treppe des kleinen Mietshauses:
Mit einem freundlichen Nicken geht
man zunidchst wortlos aneinander vor-
bei, meist auf dem Weg, um mit einem
Thermotopf Nudeln oder Reis bei den
offentlichen Garkiichen fiir ein einsa-
mes Abendessen zu holen. Selbst wenn
sie sich auf der Stralle treffen, bleibt es
nur bei einem kurzen Gruf}. Da beide
mit dem Gerede der iibrigen Nachbarn
und den belanglosen Mah-Jongg-Spielen
in der gemeinsamen Kiiche nichts zu
tun haben wollen, ziehen sie sich nach
ihrer Arbeit allein in die kleinen Woh-
nungen zuriick.

Eines Tages bemerken sie durch Zu-
fall, dass ihre Ehepartner schon seit lin-
gerem ein Verhiltnis miteinander haben
(bei den jeweiligen Reisen im fernen Ja-
pan). Durch beider Einsamkeit und die
Treulosigkeit ihrer Partner kommen sich
Herr Chow und Frau Chan niher. In der
Enge des Mietshauses, wo jeder und jede
allzeit unter Beobachtung steht, gibt es
aber keinen Platz, sich die gegenseitigen
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Gefiihle einzugestehen. Auch aufBerhalb
der beengenden Rdume wagen sie es nur
begrenzt, die strengen moralischen Kon-
ventionen zu libertreten.

Die Verbundenheit beider driickt sich
in einem bizarren Spiel aus: Indem sie
die Affire ihrer Ehepartner nachspielen,
werden sie sich ihrer eigenen Gefiihle be-
wusst. Als sie zum Beispiel beim ersten
gemeinsamen Essen ihre Bestellung auf-
geben, lidsst sie sich von ithm bestellen,
was seine Frau bestellt hitte, er sich von
ihr, was ihr Mann bestellt hitte. Dieses
Spiel geht soweit, dass beide, den Tréinen
nahe, durchprobieren, wie es wiire, wenn
sie sich fiir immer trennen miissten.

Eines Tages ordert Herr Chow im
Reisebiiro ein Ticket nach Singapur, wo
er ein neues Leben beginnen will. Einen
Moment scheint er zu iiberlegen, zwei
Tickets zu bestellen, tut es dann aber
doch nicht - und doch trédumen beide da-
von miteinander zu entflichen. Schliel-
lich geht Herr Chow nach Singapur, und
Frau Chan gibt die kleine Wohnung auf.

Spéter suchen beide nochmals, ohne
voneinander zu wissen, die Stédtten ihrer
Begegnungen auf, verfehlen sich aber je-
des Mal knapp. 1965 kehrt Frau Chan,
inzwischen Mutter geworden, nochmals
in ihr altes Mietshaus zuriick und be-
zieht wieder eine Wohnung. Herr Chow,

der zur gleichen Zeit kurz in Hongkong
weilt, besucht ebenfalls den Mietsflur -
dort, wo alles begann -, hat aber nicht
den Mut, an der Tiir von Frau Chan an-
zuklopfen. '
Der Film endet schliellich mit einer
symbolischen Handlung. Herr Chow be-
sucht Mitte der 60er Jahre die berithm-
ten Tempelruinen Kambodschas und
spricht einige Sitze in ein Loch in einer
Wand, das er anschliefend mit Erde und
Gras verschlieBt: Ein Freund erzihlte
ihm, dass einer alten Erzihlung nach Ge-
heimnisse ewig erhalten bleiben, wenn
man sie in ein Loch flistert und das Loch
wieder verschlieBt. Und so wird die uner-
filllte und unstillbare Sehnsucht nach
Liebe, das Geheimnis von Frau Chan und
Herrn Chow, fiir immer andauern.

Zur Gestaltung

War man von WoNG KAR-WAI bisher
schnelle, hypermoderne, visuell aufre-
gende GrofBstadtfilme gewohnt, ist man
sehr tiberrascht von dieser sanften, mit
dullerster Subtilitdt in Szene gesetzten
Love Story. Rasten die Bilder friither
durch Hongkong - wilde Collagen aus un-
ruhigen Handkamera-Shots und Zeitraf-
feraufnahmen -, variieren er und Kame-
ramann CHRISTOPHER DOYLE jetzt nur mit
Zeitlupe und zelebrieren geradezu die
Entdeckung der Langsamkeit in langen,
ruhigen Einstellungen. Das Erzidhltempo
entspricht der Einstellung der Protago-
nisten, die sich auch nur ganz langsam
und zaghaft aufeinanderzu bewegen.

Das Visuelle hat eindeutig Vorrang
gegeniiber dem gesprochenen Wort. Es
sind oft nur zarte, kurze Gesten und
Blicke, die Auskunft iiber den jeweiligen
emotionalen Zustand der Personen ge-
ben. Als Frau Chan gedankenverloren

Im Hongkong des Jahres 1962 leben der
Journalist Chow (Tony Leung) und die Se-
kretdarin Lizhen (Maggie Cheung) Wand
an Wand in beengten Verhilinissen. Sie
entdecken, dass thre Ehepartner ein Ver-
hdaltnis miteinander haben. Trotz der kir-
perlichen und emotionalen Anziehung
kommt es zu keiner Liebesbeziehung. So-
gar die Auseinandersetzung mit ihren Ehe-
partnern inszenieren sie mifeinander, ohne
thre Gefiihle zu offenbaren. Ihre Blicke
und Bewegungen, selbst die Art und Wei-
se, in der Lizhens Etuikleider ein Fort-
kommen und Chows Krowatten den Aus-
bruch aus der Norm vereiteln, sprechen
von Kinsamkeit und Sehnsucht.
Sehlieflich zieht Chow aus dem Miets-
haus aus. Einige Jahre spdter besucht er
eine buddhistische Tempelanlage. In ein
Mauerloch fliistert er das Geheimnis sei-
ner Liebe, dann verschlieft er die Offnung.
Auch die Bilder vom Besuch de Gaulles im
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Kambodscha des Jahres 1966 verdeutlichen,
dass die Zeiten des Kolonialismus unwieder-
bringlich vorbei sind - wie die Stimmung des
Films ,In the Mood for Love® fiir die Prot-
agonisten.

Die intensiven Farben, die Musik mit ih-
ren sentimentalen Tangos von Nat King Cole
und die bedringenden Nahaufnahmen erzeu-
gen einen traumhaften Schwebezustand. In
Bildern von betdrender Schinheit wird ein
Melodram erzdihlil, das angesichls der uner-
fiillten Wiinsche nach Liebe und Gemein-
schaft die Gefiihle von Traurigkeit und Ver-
geblichkeit hinterldsst. Auch die Riickkehr in
die Stimmung jener Tage in Hongkong ge-
lingt nicht. Die Welt und die seelische Verfas-
sung einer vergangenen Zeit zu rekonstru-
ieren, ist der Anspruch dieses Films. Die Er-
kenntnis, dass dies nicht gelingen kann, fiihrt
den Blick zuriick zu den Wiinschen der Ge-
genwart. Indem wir den Verlust der Liebe be-
trauern, bleibt ihr Zauber wirksam.
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kurz den Handriicken von Herrn Chow
streichelt, lichelt sie ihn an, wendet sich
aber auch sofort scheu ab. Sie ist sich
den herrschenden Konventionen be-
wusst. Die duflere Erscheinung der Pro-
tagonisten symbolisiert die Einengung
durch gesellschaftlich vorgefasste mora-
lische Konventionen. Herr Chow ist
stets gekleidet wie ein typischer asiati-
scher Biiroangestellter dieser Zeit: An-
zug, weilles Hemd, korrekt sitzende Kra-
watte. Und Frau Chan ist optisch noch

stiarker stilisiert und sieht wie eine Six-
ties-Ikone aus: gekleidet in strenge, oft
drmellose, seidig schimmernde Etuiklei-
der mit grofen Blitenmustern und kla-
ren Farben und einem stets geschlosse-
nen Stehkragen - und an den Fiillen ele-
gante, aber sichtbar unbequeme Pumps.
WOoNG verzichtet, obwohl er das ge-
genseitige Begehren der Protagonisten
intensivst fithlbar macht, nicht nur auf
Dialoge, die ihre Liebe fiireinander ge-
stehen, sondern auch auf eindeutige Bil-
der. Einmal wird durch die Farbgebung
jedoch ein deutlicher Hinweis gegeben,
wenn Frau Chan, nachdem sie mit
Herrn Chow iibernachtet hat, rot geklei-
det auf einen Flur mit roten Vorhiingen
tritt: Rot gilt nicht nur in China als Far-
be fiir sexuelle Leidenschaft und Frucht-
barkeit. Die einzige Szene, die die beiden
in einer intimen Situation zeigte, lieB
WOoNG nachtriglich herausschneiden.
Wie die meisten Filme WONGS ist
auch dieser fast ein Nachtfilm. Doch sind
diese Néchte nicht génzlich schwarz, son-
dern ihre dunklen Téne verstdrken (ein-
zig erhellt durch die farbenfrohen Klei-
der MAGGIE CHEUNGS) die Tristesse der
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GrofBstadt. Nur einmal, nachdem Frau
Chan {iberlegt, ob sie mit Herr Chow
weggehen soll (nach dem Kauf der Fahr-
karte) sieht man in einen méirchenhaft-
blauen Himmel, der ein Gefiihl von Frei-
heit und Unbegrenztheit evoziert.
Schrifttafeln zu Beginn des Films
nehmen das Geschehen teilweise vorweg:
.oie standen sich gegeniiber. Gesenkten
Hauptes gab sie ihm die Chance, niher-
zukommen. Aber ihm fehlte der Mut. Sie
drehte sich um und ging weg.” Und In-

serts am Ende beschreiben die seelischen
Néte des minnlichen Protagonisten: ...
Nach der Vergangenheit sehnte er sich
stets. Konnte er das Glas durchbrechen,
wire das Vergangene wieder sein.”

Ein weiteres wichtiges Erzdhlprinzip
des Films ist die Wiederholung. Indem
immer wieder derselbe enge Flur, dies-
selbe Treppe, dasselbe Biiro (ja sogar
diesselbe Hintergrundmusik ist oft zu
horen) gezeigt wird, zieht der Regisseur
das Augenmerk der Zuschauer ganz auf
die Wandlung der Charaktere, macht sie
quasi zu Detektiven, die die kleinen Ver-
dinderungen interpretieren sollen.

Mit den sehr oft verwendeten Grof-
aufnahmen der Hauptdarsteller wird ei-
ne (manchmal leicht voyeuristische) Inti-
mitit zu den Liebenden hergestellt, und
selbst kleinste Gefiihlsregungen werden
sichtbar. Héufig werden auch Uhren in
GroBaufnahmen gezeigt, die ebenso wie
die wiederkehrenden Bilder von regen-
nassem Strallenpflaster oder durchnéss-
ten Kleidern die verrinnende Zeit kenn-
zeichnen. Auch werden die Protagonis-
ten oft durch Gitter hindurch aufgenom-
men, was das Eingeschlossensein in Re-
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geln und Konventionen symbolisiert,
und ein Ausbrechen aus diesen unmog-
lich scheinen lidsst. Beide sind Gefangene
in dem klaustrophobischen Mietskorri-
dor und scheinen von ihren Mithewoh-
nern geradezu ausspioniert zu werden.
Auch vielleicht deshalb erweisen sie sich
als Meister der Selbstheherrschung.
Selbst als sie einmal durch die unerwar-
tete Riickkehr der Mithewohner, die
dann stundenlang Mah-Jongg spielen, ge-
meinsam in einem Zimmer verbringen
,miissen”, wo sie gerade zusammen ge-
gessen haben, bleiben sie ,anstdndig®.

Interessant ist auch, dass WoNG nur
zwei Personen benétigt (die jeweiligen
Ehepartner sieht man nur ein-, zweimal
angeschnitten von hinten), um die
komplizierte Verstrickung von vier Fi-
guren zu beschreiben. Und als man
glaubt, einem Gesprich der Ehebrecher
zuzuhoren, muss man kurz darauf er-
kennen, dass die Betrogenen wiedermal
(nur) die Affire ihrer Partner imitieren.

Die kunstvollen Kamerabewegungen
scheinen sich oft im Rhythmus des zen-
tralen Musikstiickes zu bewegen: einem
Walzer des japanischen Komponisten
UMEBAYASHI SHIGERU. Ein oftmals zu
hérendes klagendes Cellomotiv und Pas-
sagen aus chinesischen Opern werden
erginzt durch sentimentale argentini-
sche Tangos von NAT KING COLE: Aquel-
los ojos verdes, Te quiero dijiste. Hier
kommt vor allem dem bekannten und
eingingigen Quizds, quizds, quizds (,Viel-
leicht, vielleicht, vielleicht“) eine ent-
scheidende Bedeutung zu, die Stim-
mung der Liebenden zu beschreiben: Sie
sind ,in the mood for love®.

Mit viel Liebe zum Detail (Produc-
tion Design von WILLIAM CHANG, der bei
allen Filmen WonNG KaAr-wals die Aus-
stattung besorgte) wird auch das Milieu
der Shanghai-Community Hongkongs
mit seinen iibervollen, engen Mietska-
sernen und der stindigen Berieselung
durch lateinamerikanische Rhythmen in
Szene gesetzt. Zudem spielt sich fast al-
les in kleinen Rdumen und Wohnberei-
chen ab, selbst die wenigen Aullensze-
nen lassen eine bedriickende Enge
spliren. WonG gelingt das Kunststiick,
das gesellschaftliche Klima und die
Atmosphire im Hongkong der 60er Jah-
re wiedererstehen zu lassen, sich aber
weitgehend einer Wertung zu enthalten:
,Das, wonach ich wihrend der Arbeit an
diesem Film regelrecht siichtig wurde,
war die Stimmung, die er heraufbe-
schwor. Vor allem anderen wollte ich die-
se Zeit einfangen, die sehr viel subtiler
war als unsere heutige. [...] Was mich in-
teressiert hat, war die Art und Weise,
wie Menschen sich benehmen und zuein-
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ander verhalten, wenn sie in Umstdnden
wie den in dieser Geschichte gezeigten
sind, die Art, wie sie Geheimnisse be-
wahren und teilen” (die Zitate stammen
aus Interviews mit WoNG KAR-WAI).

In the Mood for Love ist eher zufillig
entstanden. Eigentlich wollte Regisseur
Wone KAr-wAI mit MAGGIE CHEUNG und
Tony LEUNG einen Film namens ,Beijing
Summer® auf dem Platz des Himmli-
schen Friedens (Tiananmen) drehen, er-
hielt aber von den chinesischen Zensur-
behérden keine Drehgenehmigung. Diese
fiirchteten, einen regimekritischen Film
unter dem Deckmantel einer Love Story
zu fordern. Und so kam ganz nebenbei
die Idee zu einem Liebesfilm. Diese spon-
tane Herangehensweise ist zwar unge-
wohnlich, nicht jedoch fiir WoNG, der als
geradezu klassischer ,auteur” mit eige-
ner Produktionsfirma ohnehin eine Aus-
nahmeerscheinung in der Hongkonger
Filmindustrie ist. Der arbeitseifrige Per-
fektionist ist dafiir bekannt, dass er seine
eigenen Drehbiicher im Verlauf des filmi-
schen Werdegangs hiufig umschreibt
und so oft noch bis zum Schluss flexibel
auf neue Ideen reagieren kann, die fiir
ihn eine weitere Verbesserung darstellen.

Zur Diskussion
Im Vordergrund des Films steht die Re-
konstruktion des Milieus der Hong-
konger Shanghai-Community: dort leb-
ten die Menschen, die nach der Erobe-
rung Shanghais durch kommunistische
Truppen in die britische Kronkolonie ge-
flohen waren, dhnlich wie WONG und sei-
ne Familie selbst. Diese versuchten fast
immer, ihr Leben wie in Shanghai wei-
terzufiithren. Fiir sie wurde Hongkong nie
zur Heimatstadt. WoNG lidsst seinen Film
1966 enden, weil das besondere Milieu,
das er in seinem Film einfingt, danach
groflen Veriinderungen unterworfen war.
,Mein Film handelt auch vom Ende
einer Epoche. Das Jahr 1966 markiert ei-
nen Wendepunkt in der Geschichte
Hongkongs. Die chinesische Kulturrevo-
lution, die damals begann, hatte eine
Menge Auswirkungen auf Hongkong. Es
entstanden politische Unruhen, und die
Menschen mussten sich um ihre Zukunft
sorgen. Nach einer Zeit relativer Ruhe, in
der sie sich hier eine neue Existenz auf-
gebaut hatten, bekamen sie nun das Ge-
fiihl, vielleicht bald von neuem fliehen zu
miissen. Das Jahr 1966 ist das Ende von
etwas und der Beginn von etwas Neuem.“
In In the Mood for Love belegt dies
gegen Ende des Films, neben einem lein-
wandfiillenden Insert - ,Die Ara ist zu
Ende, und alles, was dazugehort, exis-
tiert nicht mehr” -, ein ,postkolonialer”
Kommentar. Kurz bevor Herr Chow in
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den Tempelanlagen von Angkor-Vat das
Geheimnis seiner Liebe fiir immer ver-
siegelt, zeigen einige (unscharfe) Video-
aufnahmen den Besuch DE GAULLES
1966 in Kambodscha, das friither eine
franzosische Kolonie war.

In the Mood for Love orientiert sich
ganz offensichtlich an WonGs Days of
Being Wild (1990), zu dem urspriinglich
ein zweiter Teil hitte gedreht werden
sollen, der aber nie zu Stande kam. Die
Hinweise sind {iberdeutlich: MAGGIE
CHEUNG trigt denselben Rollennamen
(Su Li-zhen) wie damals, die Zeit ist die-
selbe, das Setting ebenso, und eine Ne-
benrolle von ToNY LEUNG wurde zur
Hauptrolle ausgebaut.

Das iisthetische Raffinement des
Films, die artifizielle Bildgestaltung und
der hohe Stilisierungsgrad kénnen zu ei-
ner Diskussion iiber den wirkungsvollen
Einsatz filmsprachlicher Mittel (GroB-
aufnahmen, Wiederholungen, Farbge-
bung, ungewthnliche Blickwinkel der
Kamera) fithren. Der Film lduft zudem
giingigen europiischen (und damit auch
Hollywood-)Konventionen zur Gestal-
tung eines Melodrams entgegen und
setzt auch im dramaturgischen Aufbau
eigene Akzente. Vorab ist aber eine Ein-
fiihrung in die sozio-kulturellen Gege-
benheiten und den politischen Hinter-
grund der Zeit, in der der Film spielt, zu
leisten. Ein filmsprachlich interessier-
tes Publikum wird dem Film gegeniiber
sehr aufgeschlossen sein.

Neben der gelungenen Rekonstrukti-
on einer vergangenen Epoche ist In the
Mood for Love aber auch eins: groBes Ge-
fithlskino tiber die Unmoglichkeit einer
Liebe. Er lebt von der Atmosphire einer
vergangenen Epoche und der traurigen
Vorstellung, dass man das Leben viel-
leicht ganz anders hitte gestalten kon-
nen. Filmgeschichtlich steht der Film in
seiner visuellen Geschlossenheit den
farbgesittigten Melodramen eines DoUG-
LAS SIRK (u.a. ALL THAT HEAVEN ALLOWS)
nahe, nicht umsonst hat WoNG KAR-WAI
den letztjihrigen DOUGLAS-SIRK-Preis des
Filmfests Hamburg erhalten. Auch fiihlt
man sich oft an den ausweglosen poeti-
schen Realismus eines MARCEL CARNE
(Quai des brumes, Les Enfants du para-
dis) erinnert und an den (,Verzichts-“)
Klassiker par excellence: Casablanca.

Zum Regisseur

WonG Kar-wal, der als einer der innova-
tivsten Autorenfilmer unserer Tage gilt,
wurde 1958 in Shanghai geboren. 1963
emigrierte er mit seiner Familie nach
Hongkong, studierte Graphikdesign und
ging als Produktionsassistent zum Fern-
sehen. Sein Mentor PATRICK TAM produ-

zierte WONGS Regie-Debiit As Tears Go
By (1988), wo dieser erstmals mit MaG-
GIE CHEUNG zusammen arbeitete.

1990 inszenierte er Days of Being
Wild. Obwohl dieser Film bei den Hong-
kong Awards vielfach ausgezeichnet wur-
de, war er kein Publikumserfolg. Auch
sein niichster Film, das Kostiimepos As-
hes of Time (bei uns nicht gezeigt), flopp-
te. Mit dem ultramodernen, semi-experi-
mentellen Gangstermovie Chungking Ex-
press (mit TONY LEUNG) drehte er 1994
seinen bislang erfolgreichsten Film, der
ihm den Ruf eines ,chinesischen QUEN-
TIN TARANTINO® eintrug.

1995 entstand Fallen Angels, und
1997 folgte Happy Together, die Ge-
schichte zweier chinesischer Homosexu-
eller, die wihrend der Riickgabe Hong-
kongs an China im argentinischen Exil
leben. Fiir diesen Film wurde WONG
Kar-war 1997 in Cannes mit dem Preis
fiir die Beste Regie ausgezeichnet.

Als niichster Film ist das Science-fic-
tion-Musical 2046 geplant. 2046 des-
halb, weil bis dahin, bis zur 50-Jahr-Fei-
er der Ubergabe Hongkongs an China,
der Status der Stadt unangetastet blei-
ben soll. 2046 soll eine Mischung aus
Madame Butterfly, Carmen und Tann-
hduser sowie ein ,Film {iber Verspre-
chungen“ werden.
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Spielfilme zum Thema

neben den bereits erwiihnten Filmen WonGs v.a.

Hafen im Nebel (Quai des brumes), MARCEL CARNE,
Frankreich 1938

Casablanca (Casablanca), MicHAEL CuUrTiz, USA
1942

Kinder des Olymp (Les Enfants du paradis), MAR-
CEL CARNE, Frankreich 1943-45

Was der Himmel erlaubt (All that Heaven allows),
DoucLas Sirg, USA 19556

In den Wind geschrieben (Written on the Wind),
DoucLas Sieg, USA 19556

Hiroshima, mon amour (Hiroshima, mon amour),
ALAIN REsNAIS, Frankreich/Japan 1959

Letztes Jahr in Marienbad (L année derniére @ Ma-
rienbad / L'anno scorso a Marienbad), ALAIN
Resnals, Frankreich/Ttalien 1960

Hongkong Love Affair (Tian mi mi), PETER CHAN,
Hongkong 1996

Chinese Box (Chinese Box), WayNE WANG, Japan/
USA/Deutschland /Frankreich 1997

Eine pornographische Beziehung (Une liaison por-
nographigue), FrEDERIC FoNTEYNE, Belgien/
Frankreich 1999

Thomas Hammerschmidt, geb, 1960, Dipl.-Theol., ist Mit-
arbeiter in den Redaktionen von ,medien praktisch” und
«epd Film®.
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